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ACADEME DE BELLES ARTS DE SANT JORDI (1775)

esprés de la caiguda de Barcelona, 1’11

de setembre de 1714, una de les mesures

repressives fou 1’abolicid dels ensenya-

ments universitaris a la ciutat, que foren
desplacats a la Universitat de Cervera.

El naixement de 1’ Académia de Bones Lletres,
el 1729, 1 la de Medicina, el 1754, foren el senyal
inequivoc que Barcelona es mobilitzava per compen-
sar aquell buit. A més, alguns organismes promoguts
per la burgesia, amb 1’objectiu de promoure les acti-
vitats industrials i comercials, crearen diferents esco-

les que van suplir I’abséncia d’instruccié oficial. D’a-
questa manera, les escoles de Nautica (1769), Taqui-
grafia (1775), Dibuix (1775) o Quimica (1805) esde-
vindrien els principals centres educatius, on els alum-
nes aprendrien els diferents oficis que reclamava la

Facana principal de la Llotja el 1874, un segle després de la
reforma que i proporciona la caracteristica imatge neoclas-
sica. (AFB/JOAN MARTI)

PAGINA ANTERIOR: Alumnes de I'’Academia de Belles Arts el
1914. (ARxIU MAS)
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industria textil, cada cop més
important a la ciutat, per
estendre’s tot seguit a altres
sectors industrials.

Tanmateix, en aquest
camp fou de cabdal transcen-
dencia la constitucio de la
Junta Particular de Comerg,
després de vencer recels ofi-
cials i grans dificultats. Tradi-
cionalment, a Barcelona les
transaccions comercials s’ha-
vien fet a la Llotja de Mar, un
notable edifici gotic construit
el segle XIV al pla de Palau,
com a seu del Consolat de
Mar. Les autoritats borboni-
ques, pero, incautaren 1’edifi-
ci 1 el destinaren a caserna,
fins que el rei Ferran VI auto-
ritza la creacio de la Real Jun-
ta Particular de Comercio de
Barcelona, el 1758, un dret
que no seria efectiu fins al
1763, ja sota el regnat de Car-
les III. La cessi6 de I’edifici de la Llotja encara triga-
ria més i caldria esperar fins a 1771, pero ’estat era
tan deplorable que calgué una completa reconstruc-
cid, iniciada el 1774 sota la direccié de 1’arquitecte
Joan Soler i Faneca, que li conferi ’aspecte exterior
neoclassic que coneixem, perd conserva l’estructura
gotica preexistent a ’interior.

Si fins aleshores les técniques artistiques s’a-
prenien al taller d’un mestre més o menys capacitat,
que ensenyava els secrets de 1’ofici als seus deixe-
bles, I’arribada dels Borbons al tron d’Espanya pro-
voca que I’art es divulgués a través d’organismes ofi-
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Retrat de Pasqual-Pere Moles i Corones, realitzat per
Vicent Lopez Portafia entre 1794 i 1796. (MNAC)

cials, inspirats en una serie de
normes rigides de caracter
neoclassicista. Per implantar
el seu model, van recorrer a
les académies, inicialment
constituides com a societats
privades amb la voluntat de
diferenciar-se de les velles
estructures socials, com ara
els gremis, i reformaren els
ambits d’estudi de les cien-
cies 1 les arts. Com escriu
Juan Subias Galter en el seu
llibre Un siglo olvidado de
pintura catalana, 1750-1850,
els alumnes d’aquestes aca-
démies, sota la direccid dels
rectors, copian modelos de
ldminas o de vaciados; algu-
na vez del modelo vivo. Siem-
pre dispuestos a renunciar a
su interpretacion personal de
los temas.

A Barcelona, on el crei-
xement del comerg i la indus-
tria no cessava, calia disposar de personal amb una
solida formacid, i seria la Junta de Comerg 1’organis-
me que impulsaria la creacid d’escoles tecniques pro-
fessionals, entre les quals la de Dibuix, fundada pels
germans Manuel i Francesc Tramulles i Roig, deixe-
bles del prominent pintor barroc Antoni Viladomat.
En aquella escola, segons precisa Subias Galter, se
ensefiaba a gran niimero de alumnos a copiar a los
modelos en yeso que habian traido de la nacion veci-
na (Paris).

Era evident que aquella institucid representava
un benefici per la ciutat, fins al punt que el 1772 la



Junta de Comer¢ acordo ayudarles con un subsidio
(cien libras) con la condicion de que cada uno de
ellos enseriara a 24 alumnos. Tot 1 aixi, I’escola va
ser suprimida al cap de poc temps.

Per suplir la perdua, el 1775 la Junta de Comerg
institui I’Escola de Nobles Arts, emplacada al segon
pis de la Llotja, on, de manera gratuita, s’instruia els
alumnes en les disciplines de pintura, escultura 1 mes-
tria d’obres. El seu impulsor, Pere-Pasqual Moles,
havia estat pensionat per la Junta per ampliar els seus
estudis a Paris, on adquiri uns
coneixements que posa al ser-
vel de I’escola. També posa-
ria les bases d’un museu, que
esdevindria el primer de
Catalunya dedicat a I’art.

El primer repte era
dotar-se del necessari mate-
rial didactic per realitzar les
classes, proporcionat per la
Junta. Com que en aquella
epoca I’ensenyament del
dibuix es feia a través de la
copia de les obres de diversos
artistes, Moles adquiri una
important col-leccié de peces
florals, bona part de les quals
realitzada per Benito Espi-
nos, artista format a 1’ Acade-
mia de Sant Carles de Valen-
cia 1 director de I’Escola de
Flors 1 Ornaments. Els alum-
nes més avantatjats rebien
una pensid per ampliar estu-
dis a Madrid, Roma o Paris,
on es dedicaven a copiar les

obres dels grans mestres. (RACBA)

El retrat del primer president de I'’Académia,
Joaquim Desvalls i Sarriera, marques d’Alfarras, fou
encarregat al pintor Antoni Caba, amb la intencié
d’iniciar una galeria de presidents de la institucio.

Per Reial Decret signat per la reina Isabel II el
31 d’octubre de 1849, I’Escola de Nobles Arts deixa
de dependre de la Junta de Comerg, per passar a la
jurisdiccid de I’Academia Provincial de Belles Arts,
ja que la nova legislacio establia clares diferencies
entre les arts industrials 1 les belles arts. Uns anys
després, el 1857, la Llei d’instruccid publica declara
les escoles de belles arts dividides en dos grups —
professionals i superiors—, amb la finalitat de vetllar
pel patrimoni, fomentar I’estudi de les arts majors 1
articular els ensenyaments
artistics que existien en les
diferents provincies.

Finalment, en resposta
a les continues peticions dels
intel-lectuals catalans de dis-
posar d’un organisme apro-
piat, el 27 d’abril de 1850 se
signa l’acta fundacional de
I’Academia Provincial de
Bellas Artes de Barcelona,
establerta conjuntament amb
I’Escola de Belles Arts a la
segona planta de [’historic
edifici de la Llotja de Mar. La
presidencia recaigué en Joa-
quim Desvalls i de Sarriera,
sis¢ marques d’Alfarras, que
exerciria el carrec fins al 6 de
juliol de 1877.

També foren membres
de I’Académia Josep Melcior
de Prat i Colom, el comte de
Solterra, el duc de Solferino,
el duc de Centelles 1 I’escrip-
tor Joan Cortada i Sala, i aviat
serien admesos diversos pro-
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fessors de I’extingida Escola de Nobles Arts, entre els
quals Damia Campeny, director de la seccié d’escul-
tura.

Com a professors s’incorporaren Claudi Loren-
zale i Pau Mila i Fontanals, que introduiren una con-
cepcid de I’art com a simbol d’identitat nacional i un
romanticisme medievalista caracteritzat, des del punt
de vista politic, per la defensa dels valors tradicionals
i una inclinaci6 més conservadora, posicionament
que fou assumit per un ampli sector de la
intel-lectualitat catalana.

El pintor i critic d’art Pau Mila
i Fontanals havia estudiat a I’Es-
cola de Nobles Arts de Barcelo-
na, per fer després una llarga
estada de vuit anys a Roma. El
1851 assumi la nova catedra
de Teoria i historia de les
belles arts, vestits, usos i cos-
tums dels diversos pobles,
amb el conseglient reconeixe-
ment com a academic adscrit a
la secci6 de pintura. El mateix
any suma un nou carrec, en ser
admes a la seccié d’arquitectura, des
d’on inicia una croada per a la conservacio
del patrimoni arquitectonic.

L’etapa de Mila com a professor de la Llotja
només dura cinc anys, pero fou suficient per difondre
els preceptes de la doctrina purista entre els alumnes
de nova generaci6 i fomentar un nou tipus d’ensenya-
ment artistic, a més de reivindicar una major autono-
mia de les academies provincials. Mila argiii proble-
mes de salut —que certament pati durant tota la
vida— per justificar la seva rentincia, perd sembla ser
que el desencadenant fou un discurs, pronunciat pel
catedratic el 5 d’octubre de 1856, en que denunciava
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els efectes negatius de la centralitzacié menada des
de la madrilenya Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, que imposava la seva autoritat per
damunt dels organismes provincials.

A partir de 1857, I’Academia de Belles Arts
reprengué la concessio de beques d’estudi als alumnes
més destacats, practica iniciada per la Junta de
Comerg, a la qual mai no renuncia. De fet, es produia
una situacio confusa entre les dues institucions, fins

que I’any 1900 I’escola es desvincula de I’aca-

demia, malgrat que continuaria la convi-

vencia en la mateixa seu de la Llotja.

El 1928 I’academia passa a

denominar-se Real Academia de

Bellas Artes de San Jorge 1 el

1929 adopta el de Real Acade-

mia Catalana de Bellas Artes

de San Jorge, en esdevenir

una institucié d’ambit catala.

Tot 1 admetre dones

entre 1’alumnat, la Reial Aca-

deémia no accepta la preséncia

femenina entre els seus membres

numeraris fins al 1981 quan, segons

la noticia publicada a La Vanguardia el

23 de gener, en el Salon Dorado de la Lon-

Jja se celebro el acto oficial de ingreso en la Acade-

mia de Bellas Artes de Sant Jordi de la pintora Mont-

serrat Gudiol Corominas, que es la primera mujer
que ocupa un sillon en la institucion.

A DALT: Fotografia de la cerimonia d’ingrés a I’Acadéemia de
Belles Arts de la pintora Montserrat Gudiol, el 1981, primera
academica de la institucio, publicada a La Vanguardia.

PAGINA SEGUENT: Una de les classes de I'acadéemia el 1914,
quan la presencia d’alumnat femeni ja era nombrosa. (ARXIU
Mas)






Finalment, el 1989 la institucid passa a deno-
minar-se Reial Academia Catalana de Belles Arts de
Sant Jordi, dividida en cinc seccions —arquitectura,
escultura, pintura, arts sumptuaries i visuals 1 musi-
ca— 1 amb seu a la Llotja, mentre I’Escola Superior
de Belles Arts va abandonar 1I’historic edifici el 1940
1 I’Escola d’Arts 1 Oficis Artistics durant la década
dels seixanta.

Al llarg dels anys, s’han succeit catorze perso-
nes al capdavant de la institucid, amb la presencia de
destacats artistes, tot 1 que s’evidencia una forta pre-
sencia aristocratica fins a la Guerra Civil: Joaquim
Desvalls 1 de Sarriera, marques d’Alfarras, de 1850 a
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1869; Joaquim de Gibert, de 1869 a 1877; Ramon M.
de Sentmenat 1 Despujol, marques de Ciutadilla, de
1877 a 1892; Felip Bertran i d’Amat, de 1893 a 1911;
Pere Guerau Maristany i Oliver, comte de Lavern, de
1912 a 1926; Joan Antoni Giiell i Lopez, comte de
Giiell 1 marques de Comillas, de 1928 a 1936; Bona-
ventura Bassegoda 1 Amigo, de 1936 a 1939; Dionis
Baixeras 1 Verdaguer, de 1939 a 1943; Lluis Masrie-
ra i Rosés, de 1944 a 1952; Miquel Mateu i Pla, de
1952 a 1962; Frederic Mares 1 Deulovol, de 1963 a
1990; Joan Bassegoda i Nonell, de 1990 a 1998;
Francesc Bonastre i Bertran, el 1998; i Jordi Bonet 1
Armengol, des de 1998 fins a I’actualitat.



MUSEU DE L'ACADEMIA (rassEIG D'ISAeEL 11 1, BARCELONR)

es dels seus inicis,

I’Escola de Belles

Arts va ser una de

les institucions més
actives de la ciutat. El fet que
Barcelona no fos seu d’una cort
reial i, per tant, no disposés d’una
entitat oficial encarregada de la
compra 1 formacié de col-lec-
cions d’art, va fer que I’escola
realitzés aquesta funci6. La
col-lecci6 fou oberta al public
durant I’etapa napoleonica, per
esdevenir el primer museu d’art
de Catalunya.

Amb motiu de la crema de
convents de 1835, durant la
famosa bullanga de Sant Jaume,
I’escola salva moltes obres i les
incorpora al museu, enriquit pos-
teriorment amb nombroses dona-
cions i adquisicions, fins a consti-
tuir la mostra més important d’art
catala dels segles XVIII 1 XIX. A
partir de 1850, com ja hem vist,
seria 1’Academia Provincial de
Bellas Artes de Barcelona, funda-
da aquell mateix any, la instituci
que s’encarregaria de 1’escola i la
seva col-leccié artistica i docu-
mental, creada setanta-cinc anys
abans.

Passadis d’entrada a la Reial Academia
Catalana de Belles Arts de Sant Jordi.
(RACBA)

PAGINA ANTERIOR: Una imatge actual de la
Llotja

Actualment, la Reial Aca-
demia Catalana de Belles Arts de
Sant Jordi es manté en el segon
pis de la Llotja de Mar, un espai
carregat d’historia, perd també un
indret viu, on es continua amb el
desenvolupament de tota 1’activi-
tat academica. Té com a prioritat
la potenciacié de la investigacid
de les belles arts a Catalunya, la
conservacié 1 restauracié de
monuments, conjunts artistics i
béns d’interés cultural, aixi com
la contribuci6 a I’estudi i la divul-
gacid de les belles arts 1 I’actua-
ci6 com a organ consultiu de les
administracions publiques 1 altres
institucions. Tanmateix, potser la
seva funci6 més destacada sigui
la de conservar i difondre el seu
ric patrimonti artistic, bibliografic
1 arxivistic, per posar-lo a dispo-
sicid dels estudiosos.

La seva col-lecci6 consta de
més de set-centes pintures, data-
des entre els segles XV i XXI, i
més de dues-centes cinquanta
peces d’escultura, entre relleus,
busts i estatues de guix, terracota,
marbre o bronze, medallons orna-
mentals 1 alguns objectes com-
presos entre 1798 i 2009. Quant
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als autors, conserva obres de pintors com Antoni
Viladomat, Maria Fortuny, Damia Campeny, Claudi
Lorenzale, Lluis Rigalt o Ramon Marti Alsina, a més
d’escultures d’Antoni Sola i Frederic Mares, entre
molts altres.

Algunes de les peces més destacades de 1’Aca-
démia sén en diposit al Museu Nacional d’Art de
Catalunya i a altres museus o institucions. Aix{ i tot,
el gruix de la col-lecci6 segueix allotjada a la seu de
I’ Académia i I’exposicié permanent €s oberta al
public. Sén visitables nou de les onze
sales de I’Academia, ja que dues
estan destinades a despatxos. Tam-
bé disposa d’una biblioteca espe-
cialitzada en tematica artistica i
un arxiu documental. Les set
sales dedicades a exposicid
mostren al voltant de tres-
centes cinquanta obres, entre
pintures, escultures, gravats,
dibuixos i ceramiques, peces
d’indubtable valor historic i
artistic que conviuen amb altres
de contemporanies, aportades pels
acadeémics en ingressar a la institucio,
distribuides en sales successives, des de
I’entrada a la biblioteca.

Malgrat les reformes efectuades durant els seus
més de dos segles d’existencia, aquest indret conser-
va la singularitat de I’atmosfera i la disposici6 de les
galeries d’art vuitcentistes, la qual cosa dota aquest
espai d’un caracter Unic a Barcelona. Aquesta pecu-
liaritat condiciona la distribucié de la col-leccid, ja
que s’ha d’adaptar a les caracteristiques de 1’espai
disponible, sales i passadissos, de manera que no és
possible visitar-la d’acord amb un ordre cronologic o
tematic, pero té un atractiu indiscutible.
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Un cop a dins, el visitant se sent transportat a
una altra epoca, en un ambient evocador de la socie-
tat il-lustrada de mitjan segle XIX. Les descripcions
que deixa escrites el cronista Artur Masriera a la seva
obra Los buenos barceloneses, publicada el 1926, ens
pot ajudar a copsar-ne les sensacions. Respecte de
I’exposicid organitzada per I’ Acadeémia el 1866, una
de les primeres de realment importants, diu Masriera
que gairebé no hi havia escultures 1 estava basicament

dedicada als olis i les aquarel-les: ... eran tantos
los lienzos y aparecian colocados con tal
estrechez y apretura y con tan poca
consideracion optica, que muy
arriba y casi tocando el techo, se
veia un lienzo de asunto minia-
turado, mientras a dos pies
del suelo y de manos a boca
con el espectador, se colgaba
un cuadro de asunto historico
y colosales dimensiones.
Quant al public, solia pertene-
cer a la clase aristocratica mds
distinguida, o a [l’élite de nues-
tros industriales, comerciantes y
hombres de letras y ciencia. Las sefio-
ras abundaban muchisimo, y todo el mun-
do vestia trajes de paseo o de visita...

Entre els nombrosos visitants —un miler els
dies feiners i unes cinc mil persones els dies de festa,
que pagaven una pesseta per entrar— pul-lulaven cri-
tics 1 autors, que probaven de convencer els possibles
compradors de les virtuts de la seva obra. Especial-

A DALT: La sala de Juntes, amb dibuixos de Maria Fortuny.
(RACBA)

PAGINA SEGUENT: Passadis interior de la Reial Académia, farcit
d’escultures i pintures. (RACBA)






ment actius eren els jovenes imberbes, bulliciosos y
rebosantes de ingeniosas malicias, que denigraven
les propostes signades per les patums, els pintors
consolidats que havien comes el delicte de néixer
abans que ells.

Una altra visié entranyable proporcionada per
Masriera €s la dels alumnes de les classes nocturnes
de dibuix i pintura de 1’ Académia, que es concentra-
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El salo d’actes de I’Academia, presidit pel retrat de la reina
Maria Cristina amb el seu fill Alfons XIII, obra d’Antoni Caba i
Casamitjana. (RACBA)

ven a I’establiment del Tio Nelo —la primera orxate-
ria de Barcelona—, als porxos d’en Xifré, per delec-
tar-se amb un granissat, una orxata o una paperina de
bunyols, mentre discutien apassionadament sobre les
noves tendencies artistiques.



